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IR e e s e e R S Tl Sl Janet Bartolova / Debra Hays
BEBSoU-Ehong.. .o w0 B R G Kairschan Scholdybajew / Michael Siemon
IRRETHe Schwester. - NS a8 ot s e s Gabriela Kuhn / Susanne Seefing

Graf Gustav von Pottenstein, genannt Gustl. .. Markus Heinrich / Carlos Petruzziello
[Bleletzte Kaiserin'von Ghinar.. ... llil oLk Rosemarie Weber

Chor des Theaters Krefeld und Monchengladbach
Statisterie des Theaters Krefeld und Monchengladbach

Niederrheinische Sinfoniker
Biihnenklavier: Katharina Ihlefeld
Chinesisches Schlagwerk: Carsten Didjurgis / Dominik Lang

Doppelbesetzungen in alphabethischer Reihenfolge.

Feuerakrobat: Tom Geehrlings Akrobaten: Johannes Belovencey, Illya Gendler,
Igor Lukyanov (LZSA Diisseldorf) Bandertanz: Elisa Altgassen, Sabine Farber, Valerie
Knoop, Gianna Metzer (Choreografie), Mariele Morhenn, Janine Wenda

Musikalische Leitung: Alexander Steinitz
Inszenierung: Jakob Peters-Messer
Biithne und Kostiime: Markus Meyer
Choreinstudierung: Maria Benyumova
Dramaturgie: Ulrike Aistleitner

PREMIEREN

Theater Krefeld am 8. Dezember 2012

Theater Monchengladbach in der Spielzeit 2013/14




Regieassistenz und Abendspielleitung: Katja Bening

Ausstattungsassistenz: Hyun Hur

Inspizienz: Joachim L. Bahr

Soufflage: Sybille Northmann / Lisa Timm

Studienleitung: Karsten Seefing

Musikalische Einstudierung: Robert Pazur, Michael Preiser, Karsten Seefing
Ubersetzung der chinesischen Sétze: Tiimay Sarvan, Wenjing Schweers
Chinesischer Sprachchoach: Zheng Xu

Musik und Biithne
ca. 2 Stunden 10 Minuten, eine Pause nach dem 1. Akt

Technische Direktion: Rainer Lauwigi, Bernhard Schroder, Matthias Vaflen

Werkstatt: Dirk Peltzer, Harald Stieger
Biihne KR: Lutz Vorberger, Franz Hudzik, Sebastian Ehlert
Beleuchtung KR: Gaetan De Blecker, Guido Pyczak, Holger Klede
Biihne MG: Matthias Vaflen, Peter Kampendonk, Gregor Tusch
Beleuchtung MG: Jorg Wiegand, Konrad Drechsel, Susann Forster
Requisite: Peter Heckmanns
Ton: Andreas Reichenheim
Maske: Margot Ritzer-Graubaum
Leiterin der Kostiimabteilung: Ina Schotes
Kostiimassistentin: Tsvetelina Marinova
Gewandmeisterin Damen: Anja Katharina Funke
Gewandmeisterin Herren: Kathrin Beutelspacher
Garderobenabteilung: Peter Schmitz
Fotografie: Matthias Stutte
Leiterin der Statisterie: Petra Rether

 Bild- und Tonaufnahmen wihrend der Vorstellung sind nicht gestattet.
- Wir bitten Sie, vor der Vorstellung Ihre Handys auszuschalten.



»Wie seid ihr anders doch als wir...”” -
Franz Lehars ,,Land des Lichelns®

von Jakob Peters-Messer

In Torre del Lago in der Nihe von Viareggio kann man das Haus Giacomo Pucci-
nis besichtigen. Im Arbeitszimmer steht das Klavier, an dem er komponiert und
viele seiner Opern geschaffen hat. Wenn man sich umschaut, entdeckt man in die-
sem Raum nur ein einziges Bild eines Musikerkollegen. Aber nicht etwa das Bild
von Mozart, Beethoven, Rossini oder gar Verdi. Auf dem Klavier steht das Foto
Franz Lehars mit dessen eigenhidndiger Widmung. Dies sagt einiges {iber Puccini,
aber auch iiber Lehar aus. Wir wissen, dass Puccini Lehar schétzte und fiir Lehar
war Puccini ein Vorbild, dem er vor allem in seinen spiten Operetten nacheiferte.
Dariiber hinaus waren beide in ihrem Fach und ihrer Zeit die mit Abstand erfolg-
reichsten Kiinstler weltweit und Topverdiener der Branche.

Die Operette im 19. Jahrhundert wies zwei wichtige Aspekte auf: Satire und Zeit-
kritik, was die Inhalte betrifft und den Tanz als konstituierendes musikalisches
Element. Wenig bleibt davon beim spiten Lehar iibrig. Zwar finden sich noch Reste
einer Tanzdramaturgie bei den komischen Figuren, aber in der Grundstruktur
strebt alles der Oper zu. Der Humor versteckt sich, die grofen Themen dringen
vor. Die amiisante Parodie verschwindet, an ihre Stelle tritt das Drama, die realis-
tische Erzahlung. Lehar hat diese Entwicklung ausdriicklich gewollt und mit Blick
auf seine Zeit auch begriindet. ,Die Menschen lassen sich keine Oberflichen mehr
gefallen. Das groffe Thema gewinnt sie.“ Auch die Operette ,,darf einen angeschla-
genen Konflikt in seiner Wahrhaftigkeit ausklingen lassen® und sich ,,von der Liige
des Happy-Ends“ abwenden. Bei den Autoren der leichten Muse setzte ein Umden-
ken ein. Unsicherheit lag in der Luft, Umbriiche kiindigten sich an. Zwei Wochen




Prinzen verldsst. Umgekehrte Vorzeichen also. Interessant ist, dass die Frau den
aktiven Part iibernimmt und zum Motor der Handlung wird. Sie wagt den Schritt,
mit nach China zu kommen, sich der fremden Welt auszusetzen. Der Mann dage-
gen ist der Umworbene, Verschlossene, geheimnisvolle Fremde, der sich aus den
Fesseln Jahrtausende alter Traditionen nicht befreien kann. Das passt auf die Dau-
er nicht zusammen. Als logische Konsequenz folgt die Trennung, die kein Happy-
End weglachen konnte.

Ein anderes Motiv, das Lehar aufgreift, ist der Humanismus. Schon im 18. Jahr-
hundert gab es eine China-Mode oder die Tiirkenoper als frithe Formen des Exo-
tismus, der im Fremden auch das Menschliche erkennt. Im Finale des Land des
Liichelns fithlt man sich wie in Mozarts Entfiihrung aus dem Serail. Hier wie dort
stehen Flucht und Verhaftung, Begnadigung und Entlassung in die Freiheit, Ver-
zicht auf die Liebe und Entsagung. Sou-Chong hat das Zeug zum Tyrannen, man
muss ihm zutrauen, dass er ,grausam wie nur China“ sein kann. Doch ebenso wie
Bassa Selim wandelt er sich durch Einsicht zum humanen Herrscher und lasst Lisa
in ihre Heimat gehen. Auch wenn er nun einsam zuriickbleibt.

Einsicht in Sachen Humanitit erleben wir auch auf der Ebene der einfachen Men-
schen. Schon Konfuzius wusste: ,Von Natur aus sind die Menschen fast gleich,

nur die Gewohnheiten entfernen sie voneinander®. Eine dazu passende kleine
Lehrstunde geben uns Mi und Gustl in ihrem Duett ,Meine Liebe, deine Liebe“.

In den ersten Zeilen lernen wir, dass am Anfang ,,alle Menschen gleich“ waren.
Leider ,,verschwand der schone Brauch“ mit der Zeit und inzwischen sind die
Menschen ,,verschieden, und die Sitten auch. Erst wenn man iiber alle Grenzen,
iiber die Kontinente hinweg zusammenkommt, miteinander spricht, zueinander
findet, spielen die Unterschiede plétzlich gar keine so grofle Rolle mehr. ,,Du bist
mir fremd und doch so nah“ heifit es ganz explizit; und im Refrain: ,,Ich liebe dich
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nach der Urauffithrung des Land des Lichelns — sie fand am 10.10.1929 am Berliner
Metropoltheater statt — gab der ,,Black Friday“ an der New Yorker Wallstreet den
Startschuss fiir die grofle Depression. Die Weltwirtschaftskrise erreichte bald auch
Europa und wurde zu einem der Hauptgriinde fiir den Aufstieg der Nazis. Da war
fiir die locker sitzenden Frivolititen der ,,Goldenen Operette® kein Platz mehr.
Abgesehen davon verfolgte Lehar mit seinen semi-seriosen Kassenschlagern auch
ein geschiftliches Erfolgsmodell, das ihm gleichzeitig erlaubte, als Komponist
»von der Operette zur Oper* aufzusteigen und auch ,vor dem komplizierten mu-
sikalischen Ausdruck nicht zuriickzuschrecken®. Wirtschaftlich war sein Ziel der
Weltmarkt, kiinstlerisch die Wiener Staatsoper, in die Das Land des Lichelns 1942
schlieflich auch Einzug hielt. Bei allem Kalkiil, bei aller Kommerzialisierung: Was
bedeutet das fiir uns? Zunichst vielleicht: Nehmen wir die Operette ernst und be-
greifen sie als Musiktheater, das nicht nur unterhilt, sondern auch ein Thema hat,
das uns betrifft. Verstehen wir die Lieder, Duette und Ensembles als Erzihlung
und nicht nur als bloBe Nummern. Suchen wir im Unterhaltsamen die Kunst auf.
Und davon hat die Partitur einiges zu bieten.

Lehar hat im Land des Lichelns unterschiedliche Motive der Operngeschichte auf-
gegriffen. Den Konflikt zwischen westlicher und fernostlicher Kultur hatte Puccini
bereits 1904 exemplarisch in Madama Butterfly dargestellt. Auch die Operette fand
Geschmack am Exotischen, etwa in Stiicken wie Die Geisha oder Der Mikado, aber
eher im parodistischen Sinn. Selbst Lehars Die gelbe Jacke, die erste Fassung von
Das Land des Lichelns, 1923 in Wien uraufgefiihrt, ist noch ein durchaus ironisches
Rendezvous zwischen Wien und Peking. Aber mit der Umarbeitung zum Land
des Liichelns war Schluss mit der Ironie. Kein Wunder, dass die zeitgendssische Kri-
tik den Prinzen Sou-Chong als ,Monsieur Butterfly bespottelte. Und damit gar
nicht so falsch lag: Hier ist es nicht — wie in Madama Butterfly — der weifSe Ameri-
kaner, der die Japanerin sitzen ldsst, sondern die Wienerin, die den chinesischen




und du liebst mich und da liegt alles drin®. So einfach kann das sein. Kénnte es
sein — denn auch Mi und Gustl werden am Ende kein Paar.

Auch fiir europiische Verhiltnisse — wir sprechen von der Zeit vor dem Ersten
Weltkrieg — ist Lisa eine emanzipierte, selbstbewusste Frau, bei der man sich gut
vorstellen kann, dass ihr im ,,Alten Europa“ langweilig wird. Trotzdem kann

auch sie sich nicht aus ihren Denkmustern 16sen. Zwar ist der chinesische Prinz
fiir sie mehr als ein ,exotischer Flirt“, aber tieferen Zugang zu seiner Welt findet

sie trotzdem nicht. Fiir sie bleibt er ,,mit einem Wort: apart“. So charakterisiert,
kann man verstehen, dass Sou-Chong auf alles, was ihn zum ,,Spielzeug“ aus einer
fremden Welt macht, hochst sensibel reagiert. Er hat als Diplomat Europa und die
westliche Hemisphire kennengelernt. Zuriick in China versucht er zwar Reformen
cinzufiithren und Gesetze zu dndern, muss aber erleben, dass die Verhiltnisse stir-
ker sind als er. China ist im 19. Jahrhundert eines der riickstindigsten Lander der
Erde, hermetisch abgeschlossen vom Rest der Welt. In der ,Verbotenen Stadt“, dem
Machtzentrum dieses Vakuums, leben Kaiser und Hofstaat nach Riten und Regeln,
die tausende Jahre alt sind. Oder, wenn wir es historisch betrachten, die Kaiserin
und ihr Hofstaat. Denn fast genau so lang wie Queen Victoria regierte Cixi, die
letzte — und einzige — Kaiserin in China. Sie wird zu Recht oder zu Unrecht zur
Ikone des alten China: unnahbar, versteinert, kalt. Ein Licheln ist auf keinem ihrer
Fotos zu erkennen. Die Tragik Sou-Chongs ist, dass er sich gegen eine solche Herr-
scherin und das, was sie vertritt, nicht durchsetzen kann.

Am Ende sitzt er genau an derselben Stelle, an der auch die Kaiserin saf, ganz in
Gold, verwachsen mit dem Thron, Teil des Ornaments, Teil eines Chinas, dem die
Revolution noch bevorsteht.




